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JOUR 1 

INTRODUCTION  

ART DECO

REGARDER	
OBSERVER	

ART DECO EN OUTREMEUSE: 
Place du Congrès n°4
Rue de la Justice n° 15/17
Eglise protestante 1930 Quai Godefroid Kurth
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L’Art Déco. Les Années folles. L’inter-bellum. 1925…

Ce 1er avril 2019, l’architecture de la rue, à quelques pas du site facultaire d’Outre-Meuse, prend une nouvelle identité.
Le dessin arrête le regard, immobilise le mouvement, oblige à l’attention. On voit enfin un décor, des jeux de briques, le travail du 
ferronnier ou du menuisier. On perçoit des jeux de lignes, un rythme, une géométrie…. Un style se définit, mélange de tradition et de 
modernité, porté par le soin apporté aux détails et à l’expression des matériaux. Une brique est bien plus qu’une brique.

Et le lendemain, la villa de Louis Empain, commandée à Michel Pollack en 1930, révèle la somptuosité du commanditaire et le 
savoir-faire d’un architecte classique. Tracés régulateurs qui, secrètement, justifient le plan. Proportions hors du commun, mais 
équilibrées. Des espaces parcourus, pensés à l’échelle de leur fonction, destinés à la vie mondaine ou réservés à la vie privée. 
Marbres rares, bois exotiques, vitraux, ferronneries géométriques et symboliques, ameublement d’époque.
On découvre d’abord l’espace perspectif, ensuite on prend la mesure du plan en parcourant l’espace et finalement, on s’arrête sur 
un détail choisi.

Xavier Folville
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JOUR 2 

VILLA EMPAIN

DECOUVRIR UN LIEU UNIQUE
REGARDER	
OBSERVER	
ANALYSER      
COMPRENDRE LES ESPACES 
VERIFIER         

1° le croquis 
2° tracé du plan au pas et à main levée 
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JOUR 3

VILLA EMPAIN

DECOUVRIR UN LIEU UNIQUE

REGARDER	
OBSERVER	
ANALYSER      
COMPRENDRE LES ESPACES 
VERIFIER         

3° tracé de la coupe à main levée
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JOUR 4

S’INTERESSER A UN MORCEAU D’ARCHITECTURE

ELEVATIONS
MOBILIER
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JOUR 5

INTERPRETER et ECRIRE :

Produire des documents graphiques
Communiquer une idée claire
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Ma semaine d’intégration s’est principalement développée sur le thème de l’Art Déco.
Dans un premier temps, je me rapproche du sujet en assistant à une présentation expliquant les multiples caractéristiques propres 
à ce courant architectural d’entre-deux-guerres ou dit « années folles ». 
Je découvre ensuite quelques édifices érigés au cœur de la cité ardente en y esquissant les différentes façades typiques de ce 
courant.
Les jours suivants amènent ma curiosité à la villa Empain, construction emblématique de l’Art Déco située à Bruxelles et lieu de 
dialogue entre Orient et Occident. Dans le but de mieux comprendre cette dualité ainsi que l’organisation des espaces , j’y établis 
des plans, coupes ainsi que des croquis à main levée et avec pour seul instrument de mesure, mon corps…

Tout d’abord, la Villa Empain est composée d’un dialogue entre Orient et Occident. Celui-ci est présent dans l’architecture de l’édifice 
puisque l’art déco de tendance Bauhaus s’inspire de l’art égyptien de l’antiquité. En effet, les appliques murales et les ferronneries 
sont lotiformes, les terrasses sont dans le style égyptien, les murs à degrés représentent ceux de la vallée du Nil, la piscine est une 
influence des lacs sacrés des temples et la verrière de l’escalier symbolise la route de la soie. 
Dès lors, ces éléments sont-ils un moyen de créer un brassage culturel ? Permettent-ils de préconiser la vie dans une société 
multiculturelle ? L’Orient et l’Occident sont-ils complémentaires ?

Ensuite, lors de la réalisation des plans et des coupes se faisant par la mesure du corps humain, différentes approches telles que 
l’observation, le déplacement, l’analyse, l’interprétation et la réflexion furent requises. Celles-ci apportent une meilleure compréhension 
de la disposition et de la cohérence des espaces. Elles permettent également de remarquer la présence d’un élément significatif dans 
la conception du projet : celui du tracé régulateur basé tantôt sur le carré, tantôt sur le cercle. Ainsi, le maître d’œuvre a pu structurer 
les éléments, créer une harmonie et dimensionner la globalité de la construction grâce à l’utilisation de ce tracé.
Le centre de l’édifice, formé d’un carré, génère le cercle et permet à l’Homme de voyager au travers des pièces disposées en fonction 
de ces formes platoniciennes. 

Enfin, une stratégie d’amélioration personnelle possible pourrait être l’accentuation de mon regard sur mon entourage ainsi 
que la connaissance de mon corps et ses mensurations. En effet, ces deux éléments représentent deux atouts primordiaux 
pour l’architecte puisqu’ils permettent de comprendre au mieux le fonctionnement et le dimensionnement de l’espace. 
Dans le cadre des activités réalisées au cœur de la villa Empain, les différentes approches ont transformé ma vision du corps humain. 
En effet, celui-ci m’était uniquement perçu comme un être de dimension sociale, culturelle et intelligible. Cependant, cette expérience 
m’a permis de réaliser à quel point il peut également être un outil technique… L’utilisation de mes mensurations dans la réalisation de 
plans, coupes et croquis excluant les technologies actuelles me fut donc d’une aide précieuse. 
Dès lors, existerait-il d’autres approches et méthodes compatibles à la compréhension spatiale ?
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J’entre dans l'une des plus riches demeures de la Belgique : la Villa Empain. C'est une grande habitation conçue  en 1934 par l’archi
égâts,… En 

L’art

humain, j’ai 

d’une 

l’espace le 

J’ai pu donc comprendre que la villa était conçue g

principale de l’art déco : des murs «

également des éléments qualifiant l’art déco. 

Cette semaine m’a permis de dessiner un grand 
nombre de croquis et ainsi d’améliorer ma 

technique et ma rapidité d’exécution. 
J’ai apprécié d’avoir

m’a 
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Lors des premiers jours je me suis rendu compte que ma méthode d’approche de la villa et mes choix de croquis 
n’étaient pas les bons. J’ai eu certaines difficultés à appréhender les nombreux angles vifs et segments empilés ainsi 
que les nombreux détails de fenêtre, ferronnerie, le mobilier mais aussi de comment les espaces s’imbriquaient 
entre eux. Aussi, je n’essayais pas forcément de choisir des points de vues avec plusieurs points de fuites 
ou avec beaucoup de détails mais des plutôt des volumétries assez simple sans trop d’éléments où de mobilier.

Le déclic pour moi dans l’élaboration de croquis a été d’aborder la villa d’une manière différente que de 
simplement se promener de pièce en pièce. J’ai eu comme exercice de construire un plan et une coupe de la vil-
la sans aucun outil de mesure. Grâce à mon corps avec mes pas ou bien ma taille j’ai pu mettre en évidence 
le mieux possible les dimensions et la volumétrie du bâtiment. Après échange avec tous le monde, j’ai vu que 
chaque dessin était différent dans le style, la mise en page et la taille mais que chacun possède une base de 
proportion assez similaire. L’exercice de la coupe a d’autant plus été intéressant car tous le monde a ou-
blié de dessiner le dernier étage non praticable. Cependant, malgré quelques erreurs mes dessins sont plutôt 
similaire aux plans et coupes officiels et cela m’a permis de me rendre compte qu’il ne faut pas forcément 
qu’un dessin soit très précis et respecte parfaitement les dimensions pour qu’il soit juste. Ces exercices 
m’on permis de mettre en avant la présence d’un tracé régulateur sur une base de carré, triangle et rond qui 
s’imbriquaient dans la composition du bâtiment ainsi je me suis rendu compte que beaucoup d’éléments étaient 
indirectement liés, comme les portes du premier étage et du rez-de-chausée qui se superposaient ou les pierres. 

Ainsi, les jours suivant ma vision d’approche à été différente et j’ai eu beaucoup plus de facili-
té à construire mes croquis. En effet, le fait de me servir de tous mes traits de constructions sans 
les effacer petit à petit ainsi que de trouver le tracé régulateur m’a permis de gagner en quali-
té. Dorénavant, je sais que tous ces éléments me seront nécessaire lors de mes prochains croquis.

Je me rends à la villa Empain. Dès mon arrivé, je suis émerveillé par la majes-
tuosité de cet édifice avec de somptueux matériaux tel que le granite, le 
marbre ou la feuille d’or. Lorsque je franchi la porte, mon regard ne 
sait plus où se diriger tellement qu’il y a un beau mobilier du style art 
déco en corrélation à l’architecture de la villa, les espaces sont gigan-
tesques et l’usage de beaux matériaux permet une parfaite circulation de 
la lumière mais aussi par la vie qui s’y mène avec de nombreux visiteurs de 
tout âge et toutes origines. Au fil de ma visite, je suis surpris de découvrir 
certaines subtilités dans la composition des espaces et du mobilier, mais 
aussi émerveiller par la collection de tableaux.

VILLA 
EMPAIN

Je regarde la Villa de l’extérieur, son jardin, sa piscine et ses alentour. J’aperçois 2 étages. J’ouvre la lourde 
porte de la maison , elle est essentiellement constituée de métal. Je constate que tant à l’extérieur qu’à l’inté-
rieur, le marbre est omniprésent. Je fais le tour de la demeure. J’ai accès à la cave (exposition Heliopolis), au 
rez-de-chaussée et au 1er étage mais pas au second. J’aperçois beaucoup de ferronnerie. Je constate qu’au 
centre un grand hall carré surplombé d’une mezzanine, avec au plafond, une baie vitrée. Je fais 2 à 3 croquis 
comme échauffement. Je fais vérifier par le professeur. Je fais l’exercice demander par le professeur. Je 
mets en commun avec mes camarades. J’écoute les remarques et informations données par mon professeurs
Pour déterminer les formes jouant un rôle prémonitoire dans la conception de la villa , j’ai réa-
lisé différents exercices qui m’ont permis de comprendre l’agencement de ce bâtiment massif :

Le premier exer- cice est le re-tra-
çage d’un plan du bâtiment par le 
biais d’un relevé au pas; qui n’est 
pas une chose ai- sée à cause de la 
forte occupation des lieux par des 
personnes étant venu visité le bâti-
ment. Malgré ça , je constate que 
les pièces sont formées essentiel-
lement grâce à la répétition de 2 
formes primaire qui sont le cercle 
et le carré. Tout démarre du centre 
et d’un carré dé- limité par 4 co-
lonnes située au 4 coins de ce carré 
et chaque côtés faisant 6 mètres. 
Ensuite, un cercle allant du centre à 
une colonne, per- met de délimité un 
espace de passage de forme carrée 
d ’approximati - vement 10 mètres 
sur 10. Par après , un nouveau cercle, 
allant du centre à un coin du nouveau 
carré, permet de délimité un nou-
veau carré ou ce situe des portes ou 
de nouveaux es- paces de passage. 
Et ainsi de suite juste qu’à la limite 
du bâtiment.
 
Le second exer- cices, est une 
coupe sur la lon- gueur, qui est en-
core plus compli- quée à produire à 
cause de la hau- teur du bâtiment, 
pour cela , je me suis référé , soit à 
la hauteur d’une personne faisant 
2 mètres ça qui me permet d’obte-
nir des hauteurs a p p r ox i m a t i ve , 
soit à mon carnet de croquis ayant 
des dimensions spécifique. Après 
conception de la coupe, je constate 
que le procéder utiliser pour la 
création des vo- lumes du bâtiment 
est identique au procéder utiliser 
pour la concep- tion du plan. 

Après la mise en commun de l’exercice de re-traçage du plan et de la coupe sur la longueur, je constate 
que le bâtiment s’articule autour d’un noyau centrale de forme parallélépipédique de 10 mètres sur 
10 mètres sur 10 mètres. Je constate aussi que l’architecte a utilisé le procéder de conception par les 
formes primaire, comme le carré et le cercle qui sont des formes qui s’articule toute seule entre-elles, 
tant dans le plan que l’élévation, permet de créer des espaces symétriques comme ceux de la villa Em-
pain ,étant donné que si l’une des partie est en ruine on peut la reconstruire sur base de l’autre partie !
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Lors de ma visite de la villa Empain, siège de la fondation Bo-
ghossian, j’ai  l’occasion de réaliser le plan du rez-de-chaussée 
de ce joyau de l’architecture art déco grâce à mes pas ainsi qu’à 
d’autres parties de mon corps me permettant de mesurer. Je com-
mence d’abord par le grand hall, il me parait naturel de débuter 
l’exercice par la partie la plus majestueuse, en effet celle-ci s’élève 
sur deux étages et est surmontée d’un puits de lumière. Il me faut 
onze pas pour délimiter chaque côté du hall. De manière à pas-
ser d’une pièce à l’autre, ce qui correspond à l’épaisseur d’un mur, 
un pas est nécessaire. Avant de pouvoir me concentrer sur chaque 
pièce une par une, je poursuis par définir la forme englobante. 
Au delà du fait que tous les visiteurs m’observent gambader dans 
toutes les directions, j’ai pris conscience de l’importance de connaitre 
mon corps et ses proportions. Je me suis rapidement rendu compte 
que toutes les pièces possèdent des dimensions différentes néan-
moins il me parait impensable que le plan de ce bâtiment classé ne 
soit pas pensé et qu’il n’y ait pas une certaine logique dans la com-
position.  Progressivement, les formes primitives me sont apparues 
évidentes. Le grand hall, première étape de ma réalisation, apparait 
effectivement comme un grand carré autour duquel s’articulent les 
pièces de vie. A l’intérieur même du hall, un autre carré se des-
sine délimité par les quatre colonnes  majestueuses. Naturellement, 
les deux carrés du hall s’inscrivent eux-mêmes dans des cercles.  
J’ai également remarqué que les pièces étaient géométriques, de 
formes rectangulaires généralement ; cependant, elles apparaissent 
relativement souples. Le grand salon, pour exemple est une sorte 
de grand rectangle additionné à un demi-cercle. A la fin de l’exer-
cice, j’ai pris conscience que le bâtiment et sa forme englobante 
s’inscrivait dans un grand cercle apparaissant comme deux fois 
plus grand que le cercle englobant le hall. Cette interpénétration 
de formes rectangulaires et circulaires, formant le tracé régulateur, 
m’a de suite fait penser aux cultures orientales et occidentales for-
tement présentes dans l’ancienne villa de Louis Empain. Effective-
ment, les influences orientales et occidentales se retrouvent dans 
les ferronneries, les matériaux rares et les dorures notamment.
Même si mon plan est loin d’être parfaitement juste, cela m’a per-
mis tout de même de comprendre et visualiser comment les pièces  
s’articulaient entre elles. Je n’ai pas été capable de retranscrire avec 
exactitude tous les coins  ; ceux-ci n’étant pas simplement droit 
mais sous forme d’escaliers  De manière générale, mes proportions 
étaient plus ou moins bonnes mais j’aurais pu mieux faire, en qua-
drillant ma feuille dès le départ notamment. C’est d’ailleurs cette 
méthode qui m’a permis de réaliser le deuxième exercice, une coupe 
de la villa dans ce cas-ci. Dès le début de cet exercice, je me suis de-
mandé si j’allais également y retrouver un jeu de cercles et de carrés. 
. De plus, cela m’a permis d’améliorer la qualité de mon trait ; en ef-
fet, j’ai encore tendance à réaliser mes lignes en « coups de balais ».
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











































































































































































































































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







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
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


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


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
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

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


















































































































































En arrivant à la villa Empain, j’apprends énormément de choses.Tout d’abord, je commence par dessiner 
le plan de cette sublime demeure.  

Pour ce faire, je mesure les différents espaces à l’aide de mes pas ainsi qu’en utilisant  mon propre corps. 
La maison est composée de 4 niveaux. Ce dernier n’est pas perceptible au contraire des 3 autres qui sont 
quant à eux totalement praticables.  

La partie la plus marquante de cette demeure est le hall principal qui comporte 4 colonnes imposantes. Ce 
hall a environ une longueur de 11 pas ce qui équivaut à 10 mètres. 

ée remarque également que le mobilier et l’ensemble de la maison appartient au mouvement art déco. En 
effet, de nombreuses ferronneries et d’éléments en matériaux très rares composent ce batiment.   

é’ai directement remarqué que le plan est composé de nombreuses formes circulaires et 
parallélépipédique ce qui en fait un tracé régulateur. Les nombreuses pièces de cette villa sont de taille 
différente avec comme pièce la plus grande le hall principal. 

Ce dernier est situé en plein milieu de ce batiment et est de forme cubique de longueur de 10 mètres. 

En effectuant une coupe de la maison sans l’aide de mètres pour m’aider, j’ai observé que le 1er étage 
correspond aux grandes lignes du rez-de-chaussée. En effet, j’ai remarqué que certaines portes ou 
colonnes du 1er étage peuvent être alignée avec celles du rez-de-chaussée. De ce fait je me suis 
questionner sur la symétrie du batiment et j’ai constaté que le siège de la Fondation Boghossian avait de 
nombreux axes de symétries et de nombreux liens entre les différents étages.  

De plus, la piscine peut rappeler la forme du grand salon. Elle est en forme de rectangle additionné d’un 
demi-cercle.  

En effectuant cette coupe, je me suis vite rendu compte de l’importance de mesurer a l’aide de ses pas. 
En effet, cette manière de mesurer a pu sembler un peu étrange de la part des visiteurs de la villa et ne 
comprenaient pas pourquoi. Cette manière de calculer est très intéressante pour connaitre et déjà 
s’imprégner du batiment avant même de commencer a le dessiner. 

De plus, cette coupe a demandé beaucoup de concentration de ma part pour effectuer correctement cette 
exercice. Cette maison du mouvement art déco est composée de nombreux détail très précis 
( ferronneries, colonnes, dorures ,  ) 
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PARTICIPANTS : 

Gaultier ARNOULD			   8 • 27 • 56 • 65 • 77 • 83 • 84 • 86 • 87
Jimmy BEAUVE			   57 • 62 • 74 • 88
Dylan BEBRONNE			   26 • 78 • 85 • 89
Mathilde CAROZZO			   3 • 4 • 21 • 90
Romain COLS				    12 • 32 • 79 • 91
Laurent DELHEID			   13 • 45 • 60 • 80 • 89
Armand DELEIXHE			   33 • 49 • 51 • 63 • 90
Joséphine GAUTHIER			   23 • 61 • 88
Maxence JOURDAT			   11 • 20 • 34 • 52 • 67 • 89
Astrid MATHIENNE			   9 • 28 • 29 • 64 • 81 • 84
Julien MATTART			   1 • 10 • 66 • 90
Arnaud MICHAUX			   15 • 69
Simon MICHIELS			   17 • 39 • 53 • 82
Audrey PIRLOT				   6 • 41 • 47 • 70 • 88
Guillaume SCHELLINGS		  37 • 44 • 71 • 91

Fabien DENOËL			   14 • 18 • 48
Mariette DORTHU			   16 • 22 • 54 • 68 • 76
Xavier FOLVILLE			   25 • 30 • 31 • 38 • 40 • 43 • 46 • 50 • 92
Didier LIEGEOIS			   24 • 42 • 83
Gérard MICHEL				   35 • 36 • 55 • 75
Dimitri SCHMITZ
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